MedienPiadagogik

MMV nedienpaed.com

Christian Stewen

The Cinematic Child

Kindheit in filmischen und medienpadagogischen Diskursen

| . NS Marburg: Schiiren, 201. 250 Seiten
= THE . ISBN: 978-3-8947-2736-9
CINEMATIC €29.90; CHF 37.—
CHILD

KINDHEIT IN FILMISCHEN
UND MEDIENPADAGOGISCHEN

DISKURSEN

Das Kind als cinematische Figuration

In seiner mit dem Medius-Sonderpreis ausgezeichneten Dissertation widmet
sich Christian Stewen der Frage, wie im amerikanischen Spielfilm der
1990er- und 2000er-Jahre ein spezifisches Bild von Kindheit konstruiert wird
und inwieweit sich dieses Bild in medienpéadagogisch motivierten Diskursen
wiederfindet. Dabei verortet sich der Autor in der Tradition der foucaultschen
Diskursanalyse und betrachtet Kind und Kindheit als «diskursive Produkte»,
wodurch das Kind den Status einer «Denkfigur» (10) annimmt, deren media-
le Konstruktion es zu beleuchten gilt. Um seinem Erkenntnisinteresse nach-
zugehen greift Stewen «charakteristische Momente» (24) der Figuration
«Kind» heraus und ordnet diese jeweils bestimmten Genres zu. Die Frage
nach dem Verhéltnis von Realitdt und Fantasie wird anhand des Fantasy-
Films in den Blick genommen, die Frage nach kindlicher Unschuld durch
eine Analyse von Kriminalfilmen (insbesondere des Child-Witness-Dramas),
spezifische Zeitvorstellungen in Bezug auf Kindheit werden an filmischen
Kindheitserinnerungen und Biopics beleuchtet und anhand des Horrorfilms
werden Stérungen dieser Vorstellungen aufgezeigt. Im Zentrum der Unter-
suchung stehen also vielmehr qualitative Zuschreibungen von Erwachsenen
an das Kind und weniger Kindheit als institutionalisierte Lebensphase (Honig
2008). Auch wenn die Zuordnung der kindlichen Eigenschaften zu den Gen-
res schllissig erscheint, bleiben die Quellen der als typisch kindlich etikettier-
ten Eigenschaften leider offen.
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Die Untersuchung der einzelnen Eigenschaften folgt dabei schltissig geglie-
dert einem einheitlichen Schema. Zunéchst zeigt Stewen anhand einzelner
Filme auf, wie diese den Status des Kindseins als Opposition zum Erwach-
senen-Sein konstruieren; daran anschlieBend werden aus medienpéddagogi-
scher Perspektive nach medienreflexiven Diskursen in den Filmen gefragt
und thematisch anschlieBende populdre Diskurse betrachtet. Das Label
«medienpddagogisch» bezieht sich in diesem Kontext jedoch nicht auf die
wissenschaftliche Disziplin, sondern auf ein alltagsweltliches Denkmuster
bezogen auf Frage der Beziehung von Kindheit und Medialitét (27). Aus der
Perspektive der wissenschaftlichen Medienpddagogik lassen sich die von
Stewen betrachteten Diskurszusammenhénge liberwiegend als bewahrpa-
dagogische Medienkritik verstehen.

Ergebnisse

In einem ersten Schritt widmet sich Stevens der Frage nach der Inszenie-
rung von Fantasie im Film. Er kommt dabei zu dem Schluss, dass die darge-
stellten Parallelwelten oberflachlich betrachtet zwar im Gegensatz zur Reali-
tat stlinden, sich bei genauerer Betrachtung jedoch als Reproduktion des
real-gesellschaftlichen Kontextes offenbarten, da dessen Strukturen ein
Aquivalent in der Fantasiewelt beséBen. Narrativ wiirde dem Kind dabei
oftmals die Rolle das Erlésers zugeschrieben, der ein korrumpiertes Mach-
system besiegen und die gesellschaftliche Ordnung wiederherstellen miisse.
Das Kind werde hier als «aktiver (Re-)Produzent inszeniert» (47), der in
einem Prozess der Initiation erwachsene Wertvorstellungen tibernehme. Auf
der Ebene der medienreflexiven Diskurse arbeitet Stewen heraus, dass sich
Fantasie oftmals als mediale Konstruktion zu erkennen gebe, da der «Uber-
gang von der Realitdt zur Fantasie [...} als Einstieg in die mediale Prasenta-
tionsform einer Filmprojektion oder einer Fernsehdarstellung» (55) inszeniert
werde, wodurch medial erzeugte Welten als Opposition zur Realitdt insze-
niert wurden. Diese Dichotomie macht Stewen auch in medienpddagogi-
schen Diskursen aus, in welchen die Unterscheidbarkeit von Realitdt und
Fiktion als ein wichtiger Bestandteil einer zu erlernenden Medienkompetenz
gesehen wird.
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In einem zweiten Schritt widmet sich Stewen den Child-Witness-Dramen und
zeigt hier auf, dass die Zuschreibung des «unschuldigen Kindes» darauf
beruht, dieses in einem Schutzraum unter der kontrollierenden Aufsicht ei-
nes erwachsenen Erziehers zu stellen. Erwachsene und kindliche Raume
wirden sich in den Filmen als klar getrennt erweisen. Im Verlauf der Child-
Witness-Dramen durchbreche das Kind diese Grenze und lade somit Schuld
auf sich, womit es in Kontakt mit «erwachsenen» Rdumen komme. In der
weiteren Inszenierung der Filme wiirden eindeutige Wert- und Schuldzuwei-
sungen immer schwieriger, sodass letztlich weniger einer eindeutige un-
schuldig-schuldig-Dichotomie konstruiert, sondern vielmehr «der Verlust des
Begriffs der Unschuld» thematisiert werde. Auf der medienreflexiven Ebene
konstatiert Stewen ein Sichtbarmachen des lllusionsraum Films, indem in
den Szenen der kindlichen Zeugenschaft, die Zuschauerposition des Kindes
durch «eine dquivalente Positionierung des Filmzuschauers» (101) verdop-
pelt werde. Flir die medienpddagogischen Diskurse zeigt Stewen eine Angst
vor Uberforderung des kindlichen Zuschauers durch ungeeignete Medientex-
te auf. Medien — so Stewen — komme in medienpddagogischen Diskursen
«die Rolle eine Gewalttdters» (104) zu, der dank unpassender Inhalte ftir
den Verlust der Unschuld verantwortlich sei.

Als drittes charakteristisches Moment von Kindheit macht Stewen eine spe-
zifische zeitliche Beziehung zum Status des Erwachsenen aus, welche er
anhand von Kindheitserinnerungen und Biopics genauer beschreibt. Kindheit
werde in beiden Genres nur beschreibbar als «Vergangenheit von Erwach-
senen» (158) und somit als «Zukunftskindheit» (159), die einzig und allein
als Erklarung flir das Erwachsen-Sein Bedeutung habe. In den Kindheitser-
innerungen erfolge diese Ruckbesinnung in der Form der Nostalgie; in den
Biopics werde ein kindliches Trauma als Bedingung flir das erwachsene
Leben verstanden. Die Erinnerung sei dabei immer an mediale Formen —
meistens die Fotografie — gebunden, weshalb auf der medienreflexiven Ebe-
ne die Entwicklung von Kind zum Erwachsenen als mediale Entwicklungs-
kette inszeniert sei. Stewen baut diesen Gedanken dahingehend aus, dass
er das Kind als «filmhistorische Denkfigur» (168) und «als Metapher einer
spezifischen (Film-) Geschichtsvorstellung» (169) begreift, da auch der Film
im Laufe seiner Geschichte «erwachsen» geworden ist. Weitere kindliche
Denkfiguren sieht Stewen in interkulturellen Diskursen, in denen einerseits
unterschiedliche Gesellschaftsvorstellungen in einem Entwicklungszusam-
menhang gestellt wirden (z.B. durch den Begriff unterentwickelter Kulturen)
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und andererseits eine spezifische Vorstellung von Kindheit als MaB fur die
Entwicklung einer Kultur gesehen wird. Auch die mediale Verfasstheit einer
Gesellschaft werde als Zeichen von Fortschritt bzw. dessen Fehlen gedeu-
tet. So entstehe eine medienpddagogische Paradoxie — wahrend in der ei-
genen Gesellschaft die Medien oftmals flir Missstdnde verantwortlich ge-
macht wirden, wéaren sie im Kontext von Entwicklungszusammenarbeit U-
berwiegend positiv konnotiert. An dieser Stelle muss jedoch kritisch nachge-
fragt werden, ob Stewen nicht die Denkfigur des Kindes Uberstrapaziert und
nicht vielmehr eine Dominanz eines entwicklungslogischen Denkens auf-
zeigt, welches seit Darwin als Epistem unser Zeit gelten kann.

Im letzten Kapitel zeigt Stewen schlieBlich auf, wie die charakteristischen
Momente von Kindheit im Horrorfilm unterlaufen werden. Die Stérung be-
stlinde darin, dass die Kinder mit erwachsen konnotierten Eigenschaften
inszeniert wirden, wodurch sie bedrohlich wirkten. So werde die Grenze
zwischen Kindern und Erwachsenen aufgebrochen. Im Laufe der Filme wir-
den sich die Erwachsenen des Status des Kindes immer unsicher, bis es
schlieBlich zu einem Twist komme, indem vermeintliche Fantasien des Kin-
des als Wirklichkeit entlarvt und so auch erwachsene Zuschreibungen an
das Kind als Projektionen ihrer eigenen Angste erkennbar wiirden. Stewen
theoretisiert diese Befunde, indem er das Kind als Medium denkt, das be-
stehende Grenzen (z.B. Leben/Tod) Uberwinden kénne. Medienpddagogi-
sche Haltungen wtirden in den Filmen insofern inszeniert, als dass die kind-
lichen Figuren mit einem Medium verschaltet wéren und die Angst vor dem
Kind letztlich die Angst vor dem Medium sei.

Ein Fazit

Die Dissertation von Christian Stewen besticht durch eine theoretisch an-
spruchsvoll gerahmte Diskursanalyse und die Multiperspektivitat der einzel-
nen Betrachtungen. Die Analysen der einzelnen Filme sind empirisch nach-
vollziehbar begrtindet, zeigen ein vielschichtiges Bild der Kindsdarstellungen
im amerikanischen Film und rufen so den Konstruktionscharakter der «Denk-
figur Kind» ins Gedéachtnis.

Die Vielschichtigkeit der theoretischen Rahmungen geht leider in Einzelféllen
auf Kosten der Schéarfe der einzelnen Begriffe. So rahmt Stewen die Kind-
heitserinnerungen mit Theorien des New Historicism, welche den Konstruk-
tionscharakter von Geschichte betonen, bezieht sich aber in den folgenden
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Ausflihrungen weniger auf die Konstruktion von Historizitdt als vielmehr auf
die Lebensgeschichte der Protagonisten und den Prozess des Erinnerns,
ohne die begriffliche Differenzen von Geschichte und Biographie zu reflektie-
ren oder auf erinnerungs- und biografietheoretische Ansétze Bezug zu neh-
men. Auch Kindheit und der Status des Kind-Seins werden zeitweise syn-
onym verwendet.

Die Analyse der medienpddagogischen Diskurse reicht leider nicht an die
Qualitdt der Filmanalysen heran. Zum einen ist das als «medienpéda-
gogisch» bezeichnete Diskursfeld durch seine Definition als «populdres
Denkmuster» sehr unscharf begrenzt, zum anderen erschweren fehlende
Zitate aus dem Diskurszusammenhang die Nachvollziehbarkeit der Ergeb-
nisse. So werden z.B. medienpidagogische Ratgeber oder AuBerungen in
Talkshows benannt und inhaltlich zusammengefasst, aber nur selten mit
Zitaten belegt. Haufig muss David Buckingham als Kronzeuge filir den be-
schriebenen Diskurs herhalten, so dass der Multiperspektivitdt der Filmana-
lysen hier einer einseitigen Betrachtung weicht. Dass sich die Rekonstrukti-
onen der medienpddagogischen Diskurse auf die bewahrpddagogische Linie
beschrénkt ist aus der Perspektive der wissenschaftlichen Medienpédagogik
gewiss ein Makel. So entsteht der Eindruck der pddagogische Blick sei ledig-
lich als Ergdnzung der Filmanalysen und weniger als eigenstédndiges Feld
interessant.

Dessen ungeachtet aber bleibt ihm dennoch der Verdienst, im bewahrpéada-
gogischen Diskurs dominierende Werturteile als Konstruktion aufgezeigt zu
haben. Die Schlussfolgerung ein Kind sei immer auch ein Cinematic-Child ist
vor diesem Hintergrund versténdlich. Mit Hinblick auf die Entwicklung der
neuen Medien und daraus resultierender kultureller Umwaélzungen wére es
interessant, diese Denkfigur hin zu einem medialen Kind zu erweitern, in der
friihere Kindsbilder als Buchkinder und die Generation der Digital Natives
evil. als Webkinder gedacht werden kénnen.

Wolfgang Ruge
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